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1. Significado y definicion de la literatura comparada.

1.1. Definicion y funcién

La pregunta "¢ Qué es la literatura comparada?" ha dado lugar a gran nimero
de polémicas y discusiones durante las ultimas décadas. Aun hoy, el término
de “literatura comparada” se presta a interpretaciones, controvertibles y
constituye "el alfa y omega" de toda introduccion a dicho estudio.

En 1958, en el Segundo Congreso de la Asociacion Internacional de Lite-
ratura Comparada, fue Rene Wellek, con su ensayo sobre "la crisis de la
literatura comparada”,® quien desencadené las discusiones. A partir de esa
fecha, los criticos comparatistas dedican buena parte de su quehacer al es-
clarecimiento y definicién de los limites del estudio comparatista.

Fue también desde entonces que la division entre las dos grandes escuelas
comparatistas’, la francesa y la norteamericana, quedé méas acentuada (la pri-
mera con énfasis en la evidencia factual, y la segunda con mayor flexibilidad
y amplitud de desarrollo). La tercera escuela, la eslava, ha conocido un rena-
cer a partir de 1960, aungue ya en 1953, Tschichevsky y Jakobson publicaron
sus estudios sobre literatura comparada eslavica.

Uno de los principales problemas que plantea, en nuestros dias, el estudio
de la literatura comparada es si pertenece al campo de la literatura mundial
o0 al de la historia de la literatura, o si puede ser independiente de por si.
Para Henry H.H. Remak:
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La literatura comparada es el estudio de la literatura mas alla de los confines
de un pais en particular, e incluye el estudio de las relaciones entre la literatura,
por un lado, y otras areas del conocimiento y la creencia, tales como las artes
(pintura, escultura, arquitectura, musica), la filosofia, la historia, las ciencias
sociales (politica, economia, sociologia), la ciencia, la religion, etc., por el otro.
En breve, trata de la comparacion de la literatura con otras esferas de la
expresion humana.

Pichéis y Rousseau, en las Gltimas paginas de su obra, expresan una definicién propia
de la escuela francesa, pero con un criterio mucho mas amplio.

Literatura comparada: descripcién analitica, comparacion metédica vy
diferencial, interpretacidn sintética de los fenémenos literarios interlinglisticos o
interculturales, por la historia, la critica y la filosofia, con el designio de
comprender mejor la literatura como funcidn especifica del espiritu humano.

Volviendo a la relacion entre comparatismo, literatura mundial e historia de la
literatura, observamos que la literatura comparada es mucho mas amplia que la simple
historia de la literatura, pues en ella se estudia, ademas de esta Ultima disciplina, critica y
teoria literarias, e incluso poética. Wellek y Warren en su Teoria literaria se ocupan de
establecer las fronteras entre las dos ramas. Van Tieghem, en cambio, exalta la
supremacia de la literatura mundial. En este aspecto, es preciso establecer claramente el
terreno que corresponde a la literatura comparada propiamente dicha, ya que participa a
la vez de literatura nacional, literatura mundial e historia de la literatura.

En cuanto a los métodos de investigacion no hay una diferencia fundamental entre
literatura nacional y literatura comparada. EI mismo método puede utilizarse para una
comparacion entre Mateo Aleman y Quevedo, o Mateo Aleman y Lesage. Sin embargo,
hay temas dentro del comparativismo que sobrepasan los limites de una literatura
nacional, como, por ejemplo, la relacion o el choque entre culturas diferentes en general
(la relacion judeo-islamica-cristiana en la Espafia medieval), o bien, los problemas
relacionados con el proceso de la traducciéon en particular (traduccion del Quijote al
hebreo por Jaim Bialik). Y, por otro lado, topicos propios del estudio de la literatura
nacional pueden ocurrir en la literatura comparada con un mayor interés o con patrones
diferentes, tales como la moda, el éxito, la recepcion
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de obras, la influencia literaria, los viajes y los intermediarios (piénsese en la relacion
italoespariola en el siglo XV1).

Si quisiéramos ahondar aun més en la distincion entre literatura nacional y literatura
comparada, podriamos acudir a los aspectos geograficos. ;Qué se hace en el caso de
escritores con una misma lengua pero de diferentes naciones, por ejemplo, Arthur Miller
y Harold Pinter? O, remontandonos al barroco: Sor Juana Inés de la Cruz y Luis de
Gongora. O escritores de una nacién que escriben en otra lengua, como Isaac Bashevis
Singer, polaco, que escribe en idish y publica en inglés, con frecuencia en traduccion de
él mismo. O escritores de naciones bilingiies, como Marguerite Yourcenar, que eligio el
francés. O Kafka y el idioma aleman. Sin olvidar a las naciones que incluyen distintas
lenguas y dialectos: Rosalia de Castro escribiendo en gallego en Espafia y Joan Maragall
en catalan.

Sin embargo, estas complicaciones que atafien tanto al campo de la literatura nacional
como al de la literatura comparada no son ni tan frecuentes ni tan graves como para
invalidar la distincion entre una y otra literaturas. En cambio, entre la literatura
comparada y la literatura mundial las diferencias son tanto de grado como de base. La
literatura comparada abarca el estudio del tiempo, del espacio, de la cualidad y de la
intensidad. A menudo, trata de la relacion entre dos paises o dos autores de diferente
nacionalidad o bien un autor y otro pais. Por ejemplo, relaciones literarias entre Francia
y Espafia, Erasmo y Cervantes, Espafia y Victor Hugo. En cambio, la literatura mundial
al estudiar aspectos temporales y espaciales lo hace de un modo mas amplio y general
y, con frecuencia, prefiere las obras consagradas por la prueba del tiempo y consideradas
como clésicas. La literatura comparada no £e restringe en este terreno y puede ocuparse
tanto de obras contemporaneas como de obras antiguas. Asimismo, frente a la
literatura mundial que se dedica a los autores de primera linea, la literatura comparada
puede estudiar a autores de segunda linea que, en muchos casos, representan de manera
mas obvia las caracteristicas sobresalientes de su época y que pueden ayudar a
comprender mejor los movimientos literarios. Aqui podriamos mencionar a Alejandro
Dumas.

Otra diferencia fundamental es la amplitud de campos que comprende la literatura
comparada y que no son estudiados por la literatura mundial, asi como la preocupacion
por el método critico empleado. En efecto, esta Gltima preocupacion de la teoria, la
definicién y la metodologia a veces sobrepasa a los estudios de literatura comparada
en si. De ahi que teoria y practica deban alcanzar un nivel de equilibrio. Rene Wellek
resume la posicion del comparatismo del modo siguiente: "ES necesaria tanto una
literatura

7. M.R. Lida de Malkiel, Estudios de literatura espafiola y comparada, p. 173.



nacional como general, tanto una historia literaria como una critica, y, la amplia
perspectiva que solo la literatura comparada puede aportar”. En cuanto a esta amplia
perspectiva podemos agregar, con Weisstein, que "los comparatistas no somos un pueblo
sin espacio, sino mas bien un pueblo que padece de agorafobia... s6lo nos esta permitido
el deseo fadstico de vivir sin seguridad pero trabajando libremente".

1.2. La critica comparada

Guillermo de Torre en Nuevas direcciones de la critica literaria deja para el final, “como
broche deliberado”, el analisis del comparatismo, método “que en cierto modo relne y
sintetiza todos, dado su punto de mira universal y suprasistematico..., (que) no excluye
ningun otro y viene a ser el correctivo a las limitaciones de cada uno de ellos".

La distancia ensancha la perspectiva y el contemplador se vale de mas instrumentos
para observar la obra contemplada. Al negar los valores absolutos, el plano de la
relatividad interviene y abre posibilidades accesibles y manejables. EI fendmeno
literario se ubica en una interrelacion con otros fenémenos.

Hoy méas que nunca el fendmeno literario no se encierra en compartimientos
estancos ni en mojones fronterizos: por un lado, su relacion con los fenGmenos
de la vida y la sociedad es cada vez mas visible; por otro, ninguna gran
literatura vive aislada e impenetrable, sino influida —a veces influyente— por
las de otros paises, merced a los contactos internacionales que facilita el
creciente viaje o acarreo de las traducciones. Las influencias irradian, los temas
se transmiten, los estilos se contagian. Se acusa poderosamente — con todas las
ventajas e inconvenientes — el influjo del Zeitgeist.

El comparatismo admite, en principio, la pluralidad de los métodos. Esta abierto a la
actitud o inclinacién particular del estudioso de la literatura y aunque exista la
tentacion de recomendar un determinado enfoque segun el texto literario de que se
trate, solo pueden sugerirse directivas aproximadas. Tal seria el caso de proponer un
enfoque sociologico para la novela y uno fonoldgico para la poesia y, sin embargo,
seria sorprendente invertir

8. Wellek, "The Name and Nature of Comparative Literature", p. 22-23.
9. Weisstein, op. cit., p. 55-56.

10. G. de Torre, Nuevas direcciones de la critica Literaria, p. 180.

11. Ihid.



recomendaciones y estudiar un poema de Quevedo desde un punto de vista socioldgico
y una novela de Azorin desde un punto de vista fonoldgico. En todo caso, el criterio del
critico decidira el enfoque apropiado segun el caso de que se trate.

El comparatismo, pues, no requiere de una metodologia exclusiva. Las reglas basicas
de busqueda de material, recopilacion, seleccién e interpretacién que rigen la
investigacion literaria son aplicables del mismo modo. Junto a estas reglas hay que
agregar las propias del comparatismo en cuanto a problemas especificos que requieran
una combinacion de métodos. En estos casos, podemos mencionar el estudio de las
traducciones, problemas exclusivos del comparatismo que exige una metodologia
especifica. El enfrentamiento e interpretacion de diferentes culturas y tradiciones
deben ser conocidos a fondo por el comparatista, cuya preparacion lingiistica y cultural
debe ser, por lo tanto, mas extensa y diversificada que la del estudioso de una literatura
particular. En especial, si siguen aumentando los estudios comparatistas entre las artes
y otras disciplinas humanisticas, como parece ser la tendencia actual, sera necesaria
una metodologia mas refinada.

La critica comparatista ilumina mas a fondo ciertos aspectos literarios. John
Fletcher menciona los siguientes: 1) revela aspectos del proceso creativo, de la génesis
de la obra de arte y su fertilizacion por contacto con otras obras; 2) arroja luz sobre la

literatura como institucién propia e independiente; 3) estudia la literatura como
fendmeno universal.'?

Resumiendo, pues, la literatura comparada es la rama de los estudios
literarios que se ocupa de las estructuras basicas que yacen bajo todas las
manifestaciones literarias, en cualquier tiempo y lugar; por eso se interesa por
cuanto sea universal en cualquier fenomeno literario particular... Trata de la
polifacética relacion entre la obra y el contexto, esforzandose por seguir un
rubro intermedio entre el formalismo dogmatico, de una parte, y la ceguera
historicista de la otra.*®

En el Coloquio Internacional de Literatura Comparada de Bucarest en 1974, D.W.
Fokkema presentd un estudio para un programa de comparatismo con base en un
enfoque semiotico. Siguiendo, principalmente, los postulados expuestos por Yuri
Lotman en su Estructura del texto artistico, Fokkema defiende la posicion de que los
textos literarios pueden ser analizados racionalmente, del mismo modo que los
fendmenos estudiados por un

12.J. Fletcher, La critica comparada, p. 150-153.
13. Ibid., p. 153.
14. Fokkema, "Method and Programme of Comparative Literature”.



bidlogo o un fisico. Aunque la naturaleza de la literatura con frecuencia escapa a un
analisis racional, serd precisamente por medio de dicho anélisis que podamos
descubrir en qué medida un texto literario rehuye la explicacion racional. Ya es
conocido el hecho de que podemos sobreponernos al subjetivismo inherente en la teoria
y criticas literarias si introducimos un lenguaje critico (metalenguaje) que sea diferente
del empleado en el objeto literario a examinar.

Al respecto, surgen dos corrientes principales: 1) la poética generativa, y 2) la
semidtica estructural. La primera se ocupa basicamente en el desarrollo de un modelo
explicatorio de la génesis de las obras literarias, y trata, mas que nada, con el problema
del emisor aunque sin negar la existencia del receptor. La segunda reconoce la
existencia tanto de un codigo del emisor como de un codigo del receptor, pero en la
practica se concentra mas en la descodificacion que en la codificacion.

Para Fokkema la semiotica estructural seria mas apropiada que la poética generativa
para estudiar los problemas de la literatura comparada, ya que provee el marco teorético
para la seleccién de datos comparables. Ademas, evita el peligro de perder de vista el
campo propio de la literatura comparada y penetrar en el de la historia cultural al
aceptar el punto de vista de que el texto literario es una estructura de subestructuras que
no puede ser desenmarafiada sin destruir el caracter literario del texto. Lo cual coincide
con la teoria de la Lotman de que el texto literario puede ser considerado como un
sistema de varias codificaciones. Es decir, como resultado de su compleja organizacion,
provee un alto grado de informacion, condicion necesaria (aungque no suficiente) para
considerar el texto como literatura. Asi, puede realizarse el estudio comparativo de las
subestructuras y de sus interrelaciones; de las obras de un escritor y del cddigo literario
de un escritor; de los textos literarios de un periodo o movimiento y del codigo de
periodo; de los textos de determinado género y del cddigo de género; de los textos
literarios y del cddigo literario.

2. Las relaciones: Analogias e influencias

2.1. Influencia e imitacion

Dentro de los temas que integran el campo de estudio del comparatismo, el de la
influencia es de los mas caracteristicos, ya que presupone, desde un

15. Lotman, La structure du texte artistique.



principio, la existencia de una obra primera y la de otra obra que es influida. "Para evitar
confusiones metodoldgicas —segun Weisstein— vamos a dejar a un lado el hecho de que
el emisor y el receptor de una influencia literaria no estan en contacto directo, sino que
son los intermediarios —traductores, criticos, investigadores, viajeros o también libros y
revistas— los que los ponen en relacion™. Pero hay que advertir que la relacion de las
influencias no lo es siempre de modo directo. Puede darse el caso del poeta ruso Mijail
Lermontov que tomo de otro poeta ruso, Pushkin, la métrica de Lord Byron, pero que,
a su vez, acudio a la lectura directa de Byron. Segun J.T. Shaw fueron dos las vertientes
de influencia de Byron sobre Lermontov, quien se enriquecid y aprovecho detalles que
Pushkin habia pasado por alto. También es importante mencionar que los procesos de
emision y recepcion con frecuencia son hechos inconscientes. Se exceptlan los casos de
escuelas o0 grupos donde la relacion entre maestro y seguidores es claramente
consciente. En este caso, se trata méas bien de imitacion y no de influencia.

Desde un punto de vista sicolégico podriamos afirmar que la influencia es
inconsciente y la imitacion, consciente. Por otro lado, la influencia lleva al autor a crear
obras propias, de tal modo que los préstamos se integran organicamente en su obra y se
transmutan en elementos artisticos. La influencia nunca seréd coincidencia literal sino
que habra de entresacarse a diversos niveles y en distintas manifestaciones. Lo cual nos
lleva a la realidad del escritor inmerso en la tradicion literaria y recibiendo
constantemente de ella su pan de cada dia. De donde se concluye que no necesariamente
es mas original quien niega la tradicion, sino quien la entreteje sutilmente en su mundo
artistico.

Arma Balakian en un articulo publicado en el Yearbook of Comparative and General
Literature se refiere a los estudios sobre influencias y sobre la recepcion, aduciendo que

las condiciones y los requisitos a tener en cuenta varian considerablemente de un caso a
otro.

A veces uno se pregunta si los estudios sobre las influencias estan
verdaderamente justificados si no logran elucidar las cualidades particulares del
receptor y revelar junto con la influencia y, casi a pesar suyo, lo que es
infinitamente mas importante: el momento clave en el que el escritor se libera
de la influencia y halla su propia originalidad.*®

El estudio de las influencias abarca aspectos tan interesantes como el de

16. Weisstein, op. cit., p. 158.
17. Shaw, "Literary Indebtedness and Comparative Literary Studies", p. 143-152.
18. Yearbook of Comparative and General Literature, 11, 1962, p. 29.



las traducciones, que sera tratado mas adelante; la imitacién consciente (el caso de
poetas como Robert Lowell y sus "imitations", basadas en traducciones y parafrasis de
poesias extranjeras); la "estilizacion™ o imitacion de un estilo de un autor o de una
época (el epitafio de Pushkin a Byron, o los libros de J.R.R. Tolkien); el género
burlesco, por medio de la parodia, la satira, la caricatura; la "traicion creadora", asi
Ilamada por Robert Scarpit, que consiste en interpretar erroneamente una obra literaria
(considerar los Viajes de Gulliver y Robinson Crusoe como literatura infantil y Alicia en

el pais de las maravillas como literatura de adultos); y, por altimo, las coincidencias y las
afinidades.

2.2. Las fuentes

El estudio de las fuentes es indispensable para la comprensién de las influencias, y su
relacion es muy clara: la fuente es el origen y la influencia la meta final.

"El rastreo de las influencias lleva de fes emisores a los receptores. El de las fuentes,
al contrario, va remontando la corriente y quiza exige aun mas tacto y penetracion
critica”, segun palabras de Pichois y Rousseau. Las influencias son faciles de
identificar (traducciones, adaptaciones), las fuentes, en cambio, ofrecen mayores
dificultades. Estudiar la influencia de Shakespeare en Claudel resulta mas preciso que
hallar las fuentes de su poesia que abarcan desde la Biblia, los clasicos griegos y
franceses, hasta Rimbaud y Mallarmé.

Ahora bien, la busqueda de las fuentes tiene una proyeccion mucho mas amplia, pues
afecta a la totalidad de los mecanismos de la creacion literaria. Para Weisstein el término
"fuente” debe" emplearse so6lo al referirse a los modelos tematicos, es decir, a los
temas que posean un valor material de indole preliteraria. De este modo se evita la
contusion del término "fuente” como un modelo literario previamente formado. Sin
embargo, también aqui puede darse el caso de una interseccion entre modelo y fuente,

ya que esta ultima puede ser asimismo literatura,, como sucede con los temas mitologi-
cos y legendarios.

2.3. La traduccion

La traduccidn atafie directamente al estudio de la literatura comparada. Las dificultades
y los problemas de la traduccion, formulados de manera racional, fueron advertidos
muy tempranamente, y aparecen ya en un Cicerén, un

19. Escarpit, Sociologie de la litterature.
20. Pichois y Rousseau, op. cit., p. 90.



San Jeronimo y un Du Bellay. El principio de no literalidad fue formulado en la Vulgata
por San Jeronimo: "Non verbum e verbo, sed sensum exprimere de sensu'.

Son dos las tendencias frente a la posibilidad de la traduccién: por un lado,
mientras el conocimiento de las lenguas es méas consciente, se piensa que no es posible
la traduccidn o que, por lo menos, traducir totalmente es imposible; por otro lado, los
principios de identidad del espiritu humano, la universalidad de las formas del
conocimiento y del pensamiento, conducen a juzgar como posible la comunicacion
interlinguistica. Desde otro punto de vista, es un hecho que la préactica de la traduccién
prueba la posibilidad de la traduccion.

Las traducciones directas, es decir, las realizadas directamente del idioma original son
las mas aceptables. Entre las preguntas que se plantean estan las siguientes: 1) ¢Es un
arte la traduccion? La traduccién puede deformar o traicionar el original, o puede
mejorarlo.

2) ¢Se mantiene la misma forma? Es decir, ¢poesia a poesia y prosa a prosa? 3) ;Se
conserva el idioma de la época o se moderniza? 4) ;Coémo debe leerse una traduccion,
como tal o como el original?

La traduccion, por un lado, no es obra cerrada, como la original, ya que permite tantas
variantes como traductores. Por otro lado, exige un fuerte compromiso de parte del
traductor. Si la traduccion es un arte el traductor aporta comprension y simpatia hacia
la obra, pero ¢no esta entonces transcodificando? El traductor debe ser el lector ideal, el
que ve mas profundamente y se identifica con el autor. La traduccion estd a medio
camino entre lo creativo y lo imitativo. No es creativa del todo ya que no sigue el
impulso propio sino el del autor. Tampoco es totalmente imitativa porque transforma y
selecciona al traducir.

Las traducciones indirectas son las hechas a partir de una versién intermedia, es decir
de otra lengua diferente a la original. Hasta cierto punto, son muy importantes porque
proveen al vehiculo de conocimiento de culturas que, de otro modo, no seria posible
alcanzar; pero plantean el problema de la fidelidad al irse alejando del original.

Las adaptaciones son tambien tema de interés para el comparatismo, ya que
combinan tanto la traduccion como la interpretacion y recreacion. Son frecuentes

particularmente en teatro. Pensemos en las adaptaciones de Albert Camus de obras del
Siglo de Oro espaiiol.



3. Epoca, periodo, generacion, movimiento, corriente

Las palabras arriba mencionadas pertenecen al vocabulario de la critica literaria. En la
practica, esos términos se emplean con frecuencia como sinénimos y, al igual que otros
términos del &mbito critico-literario, carecen de fronteras bien establecidas.

En general, época corresponde a una unidad de tiempo mayor, mientras que
periodo corresponde mejor a edad y es una unidad temporal menor. Para la literatura
comparada es mas productivo el concepto de periodo o el de movimiento que el de
época, ya que en ésta las influencias directas no juegan un papel tan importante.

La generacion agrupa a un conjunto de escritores de edades cercanas, intereses
parecidos y semejanzas estilisticas, y constituyen el cuerpo de choque del periodo. En
la préctica, se dan casos de escritores para quienes la generacion no constituye una
medida de tiempo regular. Goethe, en su larga vida, atravesd por varias tendencias
literarias.

Cuando una generacion de escritores, unida por lazos humanos y artisticos,
desarrolla un programa determinado, forma un movimiento literario. A dicho
movimiento se le pueden ir agregando, posteriormente, miembros de otras
generaciones y el grupo va engrosandose. ElI movimiento puede tener una vida corta o
bien si su sistema de normas se traspasa a la generacion siguiente puede convertirse en
periodo. EI movimiento se diferencia de la escuela en que sus representantes suelen
tener la misma edad aproximadamente y no existe la relacién profesor-alumno de tipo
autoritario. La escuela implica una duracion mayor al divulgar a nuevos alumnos las
ensefianzas del maestro.

Otras subdivisiones mas pequefias son las de cenaculo, agrupacion, circulo, salon, café.

Movimiento y corriente son términos que comunmente se intercambian y que
sugieren una idea dinamica de la literatura. El analisis de movimientos y corrientes pone
de relieve el caracter internacional de la cultura: identificar e investigar dicho caracter
es uno de los propdsitos principales del comparatismo.

4. Géneros y formas

El estudio de los géneros, de su evolucion y adaptacion es objeto apropiado
para el comparatista, y, sin embargo, son escasos los estudios sobre teoria de
los géneros. Es necesario recordar que una limitacién clara y definitiva de



los géneros literarios sigue siendo inalcanzable frente a la relatividad histérica. En este

aspecto, el capitulo sobre "Géneros literarios" de Wellek y Warren resulta excepcional.

El comparatista no puede prescindir del estudio de los géneros literarios puesto que la

confrontacion continua entre historia y teoria de la literatura se lleva a cabo bajo una

base internacional.

Los textos clasicos de teoria de los géneros provienen de Aristoteles y Horacio. A
partir de ellos la tragedia y la época se consideran los dos géneros mayores. Aristoteles
subdivide a su vez drama, épica Yy lirica. La teoria literaria moderna tiende a borrar la
distincion entre prosa y poesia, y a dividir la literatura imaginativa en ficcion, teatro y
poesia (como equivalente a "poesia lirica" clasica). Roméan Jakobson y los formalistas
rusos tratan de poner de manifiesto la correspondencia entre la estructura gramatical
del lenguaje y los géneros literarios. La lirica corresponde a la primera persona
singular del presente y la épica a la tercera persona singular del pretérito. "Asi el
autor como cada uno de los lectores del texto aparecen desdoblados en un 'yo' del
protagonista lirico o del narrador ficticio y en un 't0" del destinatario —real o ficticio—
de los mondlogos, los relatos, etcétera".

A partir de los géneros fundamentales (poesia, ficcion, teatro) se multiplican las
subdivisiones. Del siglo XIX a nuestros dias por el enorme aumento del pablico lector y
la difusion de las obras, nacen mas géneros que, a su vez, son mas efimeros o pasan por
transiciones mas rapidas. Frente a la teoria clasica, de indole normativa y preceptiva, la
teoria moderna de los géneros es, ante todo, descriptiva. No limita el nadmero de
posibles géneros ni dicta reglas a los autores. Los géneros tradicionales se entremezclan
y crean nuevos géneros. Mas que establecer los limites entre cada género, le importa
"hallar el denominador comun de un género, sus artificios literarios y propasitos literarios
comunes".

A la literatura comparada le interesa seguir la linea de la influencia de unas obras
sobre otras obras, la transformacion de los generos, la asimilacion, la imitacion y la
parodia. Northrop Frye, en su Anatomy of Criticism, propone la clasificacion
genologica en cinco modos: el mitico, el romantico, el alto y bajo mimetico y el ironico.

En el estudio de los generos resulta interesante mencionar la relacion con los
generos primitivos (literatura folclorica u oral), que nos hace pensar en la Teoria de la
prosa de Shklovsky sobre la posibilidad de que las formas artisticas sean simplemente

la canonizacién de géneros infraliterarios, y en el estudio de V.l. Propp sobre la
Morfologia del cuento.

21. Pascual Buxo, Introduccion a la poética de Roman Jakobson, p. 30.
22, Wellek y Warren, Teoria literaria, p. 412.



5. Temas y motivos

La tematologia constituye uno de los aspectos mas discutidos de la literatura comparada.
Nos centraremos en las relaciones reciprocas existente™ entre el tema o asunto y los
motivos. Dentro del tema es necesario establecer una diferenciacion entre la materia
conformada literariamente y la materia prima, sin formar. Esta Gltima es un elemento
existente fuera de la obra (la naturaleza, la historia, una noticia periodistica) que se
incorpora en ella mediante un acto poético. Hay también muchos temas que no existen
como materia prima, Sino que aparecen con cierto revestimiento literario y entonces
pueden confundirse con fuentes (los temas de la tragedia griega).

Ahora bien, los temas se identifican cuando se desglosan en sus componentes
esenciales o motivos, de tal modo que los motivos proveen el denominador comun de
un tema. En otras palabras, conforman una unidad tematica pequefia que todavia no
ha adquirido la categoria de fabula, pero que ya determina un elemento del contenido y
la situacidn. Por ejemplo, el motivo de la seduccion en el tema de Don Juan.

Weisstein menciona que para los comparatistas "los temas constituyen el objeto de
investigacion ideal: los motivos pueden aislarse con mayor facilidad, pero debido a sus

entrelazamientos interminables es mas dificil seguir su evolucion a través de la historia

de la literatura" 2.

Existen otras unidades tematicas menores como el rasgo, la imagen (no simbdlica), el
leitmotiv y el lugar comin o topico, de los cuales solo el ultimo ofrece mayor interés al
comparatista.

Pichois y Rousseau analizan los temas mas importantes:

a) Lo imaginario

1) Lo imaginario folclérico. Puede incluir la tematica folclorica siempre y
cuando no se caiga en un estudio etnologico. Por ejemplo, para la era mo
derna y contemporanea aun sigue valido el tema de Don Juan o el de Faus
to.

2) Lo fantastico libresco. Incluye préstamos de literaturas orientales, cuen
tos de hadas, de fantasmas, de apariciones, de seres irreales.

3) Mitos. Los griegos convirtieron la mitologia en objeto literario y traza
ron el rumbo de buena parte de la literatura occidental. También se estu
dian otras mitologias de la antigtiedad.

b) Lo real

1) Los tipos sicoldgicos y sociales. Con frecuencia el nombre de tipos sicolégicos
procede de obras literarias: el avaro, el misantropo, el celoso, el jugador.

23. Weisstein, op. cit., p. 292.



Otros temas provienen de las relaciones familiares: padre-hijo, la madre, el bastardo,
los hermanos rivales; oficios y profesiones: el cura, el soldado, el labrador, el hidalgo, el
médico.

2) Los personajes literarios. Salidos de la realidad concreta se extienden a
lo largo y a lo ancho por la literatura universal: Antigona, Electra, Alejan
dro, Cleopatra, Juana de Arco, Cristobal Colon, Maria Estuardo, etcétera.

3) Cosas y situaciones. Temas predilectos de la literatura como el mar, la
muerte, el campo, la montafia. O situaciones como el tiranicidio, la guerra 'y
la paz, maestro y discipulo, separacion y soledad.

6. La literatura y otras disciplinas

Volviendo a la definicion de Remak sobre literatura comparada, citada al principio de
este trabajo, vemos que su estudio puede relacionarse con otras disciplinas del arte y del
saber humano. Tal vez sea éste el aspecto mas novedoso y de mas reciente atencién
para el estudioso del comparatismo.

6.1. Las artes

En 1952 Remak instituyd en la Universidad de Indiana la catedra de relaciones
reciprocas entre las literaturas y demas artes. Poco tiempo antes Calvin S. Brow habia
publicado el importante libro Music and Literature (1948), y unos afios después Joseph
Kerman su Opera as Drama (1956), Ulrich Weisstein The Essence of Opera (1964),
Henkel y Shone Emblemata (1967) y George Bluestone su libro sobre la relacion entre
la literatura y el cine, Novels into Film (1957). A partir de entonces se han venido
sucediendo unos libros a otros. Nelson Goodman ha proporcionado un excelente
analisis al respecto con su obra Los lenguajes del arte. Wilie Sypher ha producido una
obra cléasica en este terreno, su famosa Four Stages of Renaissance Style, en donde
relaciona las transformaciones del arte y la literatura.

Actualmente ya no se duda que la separacion de las artes es algo totalmente
artificial, tanto en la vida como en la ciencia. Los comparatistas franceses incluyen
también esta rama dentro de sus estudios y asi o mencionan Pichois y Rousseau en su
libro. Lo mismo sucede en el resto de los paises europeos, sobre todo en Holanda y
Alemania. La Escuela de Tartu, con Lotman a la cabeza, han desarrollado el interés por
los estudios sobre iconografia. Y, por dltimo, pero de maxima importancia, hay que
mencionar las obras de Erwin Panofsky, y de entre ellas, los Estudios sobre iconologia.

La relacién de la musica con la literatura es, seguramente la méas natural, proveniente

desde los origenes de la poesia, pasando por el oratorio, la cantata, la 6pera, opereta y



zarzuela, hasta llegar a la comedia musical. La tragedia griega era una auténtica obra
de arte en todos los sentidos, en donde la musica y la danza eran parte esencial (lo que
ha llegado a nosotros e Gnicamente una especie de guién) En el teatro de Shakespeare la
musica continudé siendo un componente importante y, en nuestros dias, Stanislawski
escenific6 Hamlet dandole un caracter sinfonico.

Hay otro fendmeno apasionante en este terreno que es el de los "talentos dobles”,
Miguel Angel poeta y escultor, Blake poeta y pintor, Victor Hugo poeta y pintor; o el de
la actitud critica hacia el talento doble no cultivado, como la actividad de critico musical
de Hoffmann.

La interrelacion puede invertirse y la influencia de la literatura sobre las otras artes
puede ser también notoria: Haroldo en Italia de Berlioz.

Debido a la influencia reciproca de las artes nos encontramos con todo género de
obras que tratan de problemas relacionados con el arte. Juan Cristébal de Romain
Rolland y Doctor Faustus de Thomas Mann son ejemplos conocidos. EI empleo de un

leitmotiv musical o pictérico se incluye también en esta categoria, como en el caso de la
sonata de Vinteuie en la obra de Proust, En busca del tiempo perdido.

Lotman resume asi la interrelacion de las artes: "La influencia reciproca de las
diversas artes es la manifestacion, a un nivel superior, de la ley general de
yuxtaposicion de diferentes principios estructurales en la obra artistica".**

6.2. Las ideas

La literatura puede tratarse como documento en el terreno de historia de las ideas y en
filosofia, ya que es un reflejo de la historia de la cultura. La expresion "historia de las
ideas"” fue acufiada por Paul VVan Tieghem en 1931. Una vez fundado en 1940 el Journal
of the History of Ideas surgio un grupo de investigadores, con A.O. Lovejoy a la cabeza,
dedicado a estas cuestiones. La obra de Lovejoy, The Great Chain of Beign, ha
demostrado brillantemente la idea de una escala natural de Platon a Schelling
rastreandola en la filosofia, la ciencia, la teologia y principalmente en la literatura. Lo
novedoso radica en que no se trata de una historia de la filosofia pues incluye a

24. Lotman, op. cit., p. 389.



poetas, a quienes considera derivados de los pensadores, y su interés primordial es la
busqueda de ideas aisladas y no de grandes sistemas filosoficos.

El comparatismo no puede prescindir del estudio de la filosofia para comprender
numerosos textos. El enlace literario con los diversos paises y lenguas no posee mejor
modo de establecerse que mediante una escala de autores que han leido a los grandes
filésofos o a sus vulgarizaciones. ;Coémo podria estudiarse la poesia renacentista sin
conocer las teorias neoplatonicas? ¢O leer a Dante sin Santo Tomas? ;O a Brecht sin
Marx?

Las ideas religiosas pertenecen al dominio universal y viajan en todas direcciones. Son
innumerables los autores que han colocado la preocupacion religiosa en el centro de sus
obras. En ocasiones una doctrina religiosa ha encontrado mejor expresion por medio de
la literatura (el puritanismo en Inglaterra, el pietismo en Alemania). Paralelamente a las
religiones oficiales, las sectas o desviaciones han sido igual de ricas para la produccion
literaria (cabalismo, erasmismo, misticismo, iluminismo). De la Biblia podemos afirmar
que es una inagotable fuente de ideas, sentimientos, expresiones e imagenes.

Las ideas cientificas encuentran también campo fértil en la literatura. Pensemos en
escritores atraidos por la ciencia como Buffon, Voltaire, Goethe. O en periodos
influidos por descubrimientos cientificos, como el naturalismo. O en temas cientificos o
de anticipacion como Frankenstein de Mary Shelley, o Un mundo feliz de Aldous
Huxley.

Las ideas politicas propiamente dichas tampoco han sido estériles en la literatura.
Basta con mencionar algunos nombres: Platon, Bacon, Hobbes, Maquiavelo, Locke,
Mqntesquieu, Comte, Hegel, Marx. Los grandes acontecimientos histdrico-politicos
estan reservados primero a los historiadores, pero los comparatistas los retoman cuando
se efectla el paso de la historia a la leyenda y al mito.

No podemos dejar de lado la historia de los sentimientos que, al igual que las ideas,
circulan, se toman, se parodian de un pais a otro, se imitan, se traducen en modelos
antiguos. Al comparatista le toca averiguar el genio "sentimental”, las rutinas del
lenguaje, la moda, el clima intelectual, la "corriente de sensibilidad".

Para resumir, dentro del plano de historia de las ideas, el comparatista dirige su
atencion al problema concreto, no resuelto todavia, de como se trasmiten y penetran
realmente las ideas en la literatura. El énfasis se pone en las ideas que verdaderamente
se han incorporado al texto, que son parte inseparable de él y que han pasado a ser
simbolos o incluso mitos.

La intencion de esta breve revision sobre los alcances de la literatura com-

25. Munch, "Histoire des idées littéraires et la critique", p. 245.



parada, ha pretendido responder a la pregunta planteada inicialmente por los criticos
literarios de las Gltimas décadas. Se ha mencionado el significado y proyeccion de la
literatura comparada; la funcion y el valor de la critica y de la investigacion
comparatista. Luego, se han analizado aspectos propios del comparatismo: las
relaciones (analogias, influencias e imitacion); las fuentes; la traduccion; el modo de
entender época, periodo, generacion, movimiento y corriente; el estudio de los géneros
y las formas; la tematologia y los motivos. Y, por ultimo, la interaccion de la literatura
y otras disciplinas del saber humano.
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